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Ladialetticatrail cinemaeifilm
risalendo alla lezione di Daney

di DARIO CECCHI

aalcuniannilaricer-
cadiRobertoDe Gae-
tano, studiosoatten-
to alla cinematogra-
fia contemporanea
e agli intrecci tra ci-
nema e filosofia, si
sviluppa su due assi
portanti: una riflessione sulla
relazione tra cinema e film (al
plurale) e la riabilitazione del
concetto e della pratica della
critica. I due piani del lavoro
dell’autore trovano una sinte-
si originale nel suo ultimo li-
bro, che porta l’evocativo tito-

lo Critica del visuale (Ortho-
tes, pp. 128, € 17,00).

Visuale éuntermine cappel-
lo che qui designa una serie di
usidiffusi, a volte di veri e pro-
pri abusi, delle immagini co-
me strumenti di comunicazio-
ne, di promozione e di ‘propa-
ganda’ nel senso ampio della
parola. Oggi il visuale inteso
inquestomodo sitrovainnan-
zituttonella mediasferadigita-
le, cosi come fino a pochi anni
faerapresente soprattuttonel
medium televisivo. E di fronte
a questa deriva che De Gaeta-
noinvocal’'urgenzaditornare
ariflettere sulla relazione dia-

lettica trail cinema, con il suo
modo di trattare le immagini,
e le opere filmiche, che resti-
tuisconoun tentativodi coglie-
reil senso della vita attraverso
le immagini. Da questa dialet-
tica emerge la necessita di un
pensiero critico che non si ri-
solva nella pura analisi dell’o-
pera, ma che, sulla scia di
Kant, tocchi le condizioni di
possibilita dell’esperienza.
Da questo punto di vista é
particolarmente interessante
la rilettura che 'autore fa del
dispositivo teorico messo a
puntodaSerge Daney, unodei
piu influenti critici tra quelli

formatisi alla scuola di André

Bazin e dei «Cahiers du ci-
némav. Per Daney la scrittura
eun «processo didivenireimper-
sonale». Si fondono qui i due
piani della critica, teorico e fi-
losofico: I’analisi critica non si
risolve infatti nella restituzio-
ne del senso di una storia, ma
siapre all’esibizione del modo
in cuii singoli film esibiscono
una percezione del tempo, e

quindi della vita, che e pro-
pria del cinema in genere. La
dialettica tra cinema e film
viene cosiriformulataa parti-
re dalla contrapposizione tra
il «corpo elastico» del primo e il
«corpotrigido» deisecondi.Inal-
tre parole, quella che nel sin-
golo film e la cristallizzazio-
ne di un’immagine della vita
si ripresenta nel cinema co-
me lamessain operadiforme

mobili e cangianti di organiz-
zazione della vita. Il «divenire
impersonale» puo essere dun-
que inteso come il risalimen-
to alla condizione, imparzia-
le ma comunicabile ad altri,
che é per Kant1’ideale regola-
tivo del giudizio estetico e di
tutti quei modi di giudicare,
incluso il giudizio politico,
che trovano nel giudizio criti-
co un modello esemplare. In
Daney la congiunzione
dell’attivitadicritico conl'im-
pegno etico e politico ha tro-
vato espressione in un’origi-
naleriflessione sulla televisio-
ne, il cui modo di inquadrare
la realta € messo a confronto
conl'immagine cheil cinema
e capace di dare del mondo.
Con la sua «critica del visua-
le» De Gaetano affida questa
eredita alla sfida odierna di
pensare 'immagine digitale.





